“Seffaf Sehir & Yogunlugun Mimarisi”

Wolf'un modernizme yaklasimi onun tutarliligini dengede tutuyor gibi gériinse de bu
tutarliligin i¢cinci milenyumda avutamadigi ruhsal zelzeleleri agiga cikariyor...

Giorgio de Chrico, terk edilmis mekanlar ve biyuld bir bigcimde bir araya getirilmis
seylerden olusan kolajlarini alt tarafi birkag yil resmetti. Ne var ki 20. yizyilin resim
sanatini bu resimler olmadan tasavvur etmeyi imkansiz hale getirmeyi basardi. De
Chirico’'nun kentle ve mimariyle kurdugu iliski bugiin hala cok sicak ve tazeligini
muhafaza ediyor. De Chirico’'nun formdld neydi peki?

Paolo Uccello ve Piero Della Francesca'nin nesneleri birer anit misali icine
yerlestirdikleri saydam mekanlarini, Yiksek Ronesans’in akilci tasarimini, capraz ve
yamuk perspektiflerle parcalamak boylece derinlik agisindan gercekisti
goriintilere ulasmak ve hatta neredeyse kibistlerin ‘alani bolerek kullanma’
egilimine yaklasmak. Boylelikle insansiz konstriiksiyonlariyla modern insanin,
modernlikle olan derdini; akil ve duygu, teknolojiyle emek arasinda bolinmis
ruhunun bir profilini ¢ctkarmak.

1956 dogumlu Alman fotografci Michael Wolf'un, 6lcek duygumuzu saskinliga
ugratan kalabalik Hong Kong kentinden, toplu konut kesitlerine ya da Chicago
kentinin gokdelenlerinin dislari kadar iclerini de goriintileyen karelerine
baktigimizda Wolf'un da post-modern insanin bu kez cok daha kiiresel ve cok daha
yalniz kaderini tayin ettigini iddia etmek yanlis olmaz.

San Francisco Chronicle yazari Kenneth Baker'in “formel zeka ve incelikli gézlem”in
etkin oldugunu soyledigi fotograflarin ortak noktasi, anlatmakla gostermek arasinda
fark goz etmeksizin yarattigi psikolojik edebi hava olabilir.

Miinih dogumlu sanatci, Amerika’da biiyiidii. Almanya’da Essen Universitesi'nden
mezun olduktan sonra Time, Spiegel, Stern gibi dergilerde serbest fotografcilik
yapan Wolf, 1990’larin basinda haber fotografi cekmekten vazgecti. Ve Dogu'ya, Cin'e
tasinmaya karar verdi. “Amsterdam’da oturuyordum birdenbire hayatimda buyiik bir
degisiklik yapma zamaninin geldigini idrak ettim. Kafamda tim bir dinyanin resmi
vardi ve Asya'ya geldigimde orada bulunmam gerektigini anlamistim” diyen Wolf'un
ilk kitab1 “Déniisiim iginde Cin” 2001 tarihini tasiyordu. Kitap, eski bir kiiltiiriin
modernitiye kucak acisini lirik bir dille hafizaya aliyordu. ikinci kitabi “Cin’de
Otururken”i bundan tam bir yil sonra gerceklestiren Wolf, bu kitabinda, ¢ok daha
¢ogulcu, dinamik, yerinde duramayan, bir anlamda oturmayan bir Cin’i sergiliyordu.
“Cin Propaganda Afisleri” adli 2003 tarihli kitabindan sonra fotografci, istikametini,
2005’te, Hong Kong’a yoneltti. Wolf'un her seyin spekiilatif oldugu bu alemde pesine
distigu kavram, organik metropolis kavramiydi.



Galeri Elipsis, Wolf'un, Hong Kong'un icine organik bir sekilde her daim sizan en
yeninin pesine diiserek gerceklestirdigi serisi “Yogunlugun Mimarisi” ve ilk gogu
delenleriyle meshur, modern sehir kavraminin oncisi, Chicago'daki “Seffaf
Sehir”den olusan bir se¢ki sunuyor. Bu seckiye bakarak De Chirico’nun akilci
Ronesans kent mimarisine getirdigi yorumun benzeri taze bir yorumla
karsilastigimizi soyleyebiliriz.

Wolf'un, sehirleri psikolojik olarak yerle bir eden modernizme yaklasimi,
modernizmin tutarli geometrisini alt tst eden bir lirizmi de birlikte sirikliyor. Bu
siirekleniste modern ruhlarin tim yaralari, acilari ve bir o kadar da umut dolu
yarinlarini gormek mimkiun.
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